﻿și versiunea scenica irdi Laszlo* a Revistă de cultură, informație si atitudine editată de t eatrul National Marin Sorescu' ( rai ova SpectActor Revistă de cultură, informație și atitudine editată de Teatrul National Marin Sorescu”, Craiova REDACȚIA: NICOLAE COANDE MIHAI ENE CORNEL MIHAIUNGUREANU Semnează în acest număr: Lia Boangiu Nicolae Coande Marius Dobrin Mihai Ene Mădălina Nica Cristina Rusiecki Anca Șerban Cornel Mihai Ungureanu Corectură Flori Bălănescu Prezentare artistică;DTP Viorel Pirligras Adresa redacției str A l Cuza, nr 11, Craiova, 200585 ISSN 1842-3930 Coperta I: Vaier Dellakeza -Familia Tot, regia: Bocsârdi Laszlo (Foto Florin Chirea) Sumar Dispariția regizorului? - Nicolae Coande -1 Mircea Cornișteanu - la workshop-ul realizat de Robert Wilson la „The Watermill Center”, SUA- 2 Colocviile Ion D Sîrbu, ediția a V-a, Craiova, 11-12 octombrie, 2013-3 Premieră: Familia Tot - 4 O victorie a bunului-simț - Cornel Mihai Ungureanu - 5 La locul faptei: în vizită la Familia Tot -Mădălina Nica - 8 Anca Dinu: “întotdeauna mi-am dorit să-l salvez pe Hamlet de la moarte ” - 11 Premieră: Ăl de l-a văzut pe Dumnezeu - 15 Un pariu dificil, dar câștigat - Cornel Mihai Ungureanu -16 Constantin Cicort: “Mă străduiesc să fac pași spre personaj și nu să aduc personajul la mine” - 19 La plecarea lui Constantin Gheorghiu - 23 Marie-Helene Estienne: Patruzeci de ani alături de Peter Brook - 24 Despre iubire și neiubire de teatru, literal și în toate sensurile - Mihai Ene - 27 Firul Arianei - Lia Boangiu - 28 între rânduri - Marius Dobrin - 29 Un nou studiu despre Camil Petrescu - Mihai Ene - 30 Ghidul micului performer - Lia Boangiu-31 Leni Pințea Homeag, o Phaedra la granița dintre memoria individuală și memoria colectivă - Anca Șerban - 33 O seară cu Oscar Wilde & Co - Mihai Ene - 34 Coperta IV: Angei Rababoc - Ăl de l-a văzut pe Dumnezeu, regia: Mirela Cioabă (Foto Florin Chirea) Tiparul executat la SC Prodcom SRLTg -Jiu Dispariția regizorului? Actoria e la fel ca scrisul și amândouă seamănă cu înotul Prima regulă de la sine înțeleasă a înotului este: Nu te îneca ” Cum de nu ni-aiii gândit eu la comparația asta sportivă, înainte de a o face Da vid Mamet? Fiindcă formula e memorabilă, chiar dacă nu are a face cu adevărul gol-goluț Mamet gândește cele două profesii în oarecum termeni sportivi (e american și vede lumea ca o competiție deschisă) și, mai ales, e preocupat de eșecul ce ar putea surveni în ambele Să te îneci e un eșec, veți recunoaște, imul din care nu îți mai revii în scris și în teatru se poate, totuși: eșecul promite reveniri și motivează artistul care tocmai a ratat Ceva te ține la suprafață - și asta nu e doar apa însă Mamet este un profesionist al scenei și ce spune are miez și un soi de încăpățânare care nu abdică de la credința lui tare: a preda cum se scrie o piesă de teatru este o futilitate și chiar o escrocherie Gândurile astea, plus altele de tot inconfortabile, le-a așternut într-o carte apărută de curând și la noi: Teatrul (Ed Curtea Veche, 2013) Nu pentru că vede actorul sau scriitorul ca pe un om-pește în apele oceanelor este dramaturgul american incon-fortabil, cât mai ales pentru că face apologia teatrului fără regizor: doar câțiva scapă, dar, din fericire pentru restul, Mamet nu-i nominalizează pe cei valabili Recunosc că îmi plac provocările intelectuale de acest gen, așa că am încercat să aflu cum gândește detractorul regizorilor pentru a înțelege corect acest afront Astfel, Mamet crede că „majoritatea regizorilor nu-și dau seama niciodată (că) scopul punerii în scenă este să-i atragi atenția spectatorului asupra persoanei care vorbește” Cum regizorii sunt împiedicați de propria vanitate - și viziune personală - să facă asta, actorii s-ar putea descurca lejer: „fiecare actor va insista (dinmotive personale) să fie văzut, auzit și să se afle în mod rezonabil în centrul atenției în acea porțiune a piesei în care dramaturgul l-a indicat pe el anume spre a fi punctul de atracție al scenei” Parcă-i și văd pe actori înghesuindu-se să ajungă, fiecare, primul în centrul scenei (sau în centrul ringului, dacă suntem atenți la comparația cu pugilatul) Mai încolo, ne dăm seama că Mamet nu dorește dispariția regizorului cu orice preț, dar că prea multă teorie dăunează actului teatral și că un regizor bun nu se conduce după teorii, ci este atent la ce vrea publicul care plătește biletul: vin la teatru ca să mă simt bine Mamet spune că a auzit replica asta de la soția sa, care a mers odată la teatru cu Harold Clumian, un nume în lumea Broadway-ului Acesta, deși avea 80 de ani, și-a permis să pună mâna pe genunchiul soției lui Mamet, iar când ea l-a întrebat ce face acolo, venerabilul om de teatru i-a răspuns: merg la teatru ca să mă simt bine Excelentă replică, dar întrebarea mea e de ce a lăsat-o Mamet pe soția lui să meargă la teatru cu un om care se simte bine în sală începând cu genunchiul unei femei și terminând cu grațiile ei din culise? Nu știa la ce se expune? De aici să i se tragă aversiunea pentru regizori? Cine știe, de multe ori se întâmplă să scriem mânați de un instinct de vânător Nu de dragul discuției cinegetice ne spune Mamet că viața, deci și teatrul, e o vânătoare la care spectatorii reprezintă habitatul în care are loc drama Spre deosebire de Thomas Ber-nliard, măcar el nu afirmă că, în general, actorii simt mai stupizi decât publicul, dar că „publicul e întotdeauna de o prostie nemărginită ”Nu, el crede în gustul publicului, deși nici publicul (de pe Broadway, firește) nu mai e ce-a fost însă cartea lui Mamet nu se rezumă doar la anecdote picante de genul celei în care soția sa juca rolul principal (era vânată fără pic de milă, oameni buni), ar fi prea facil pentru un artist franc precum dramaturgul american El vorbește despre munca acto rului la propria sa autoedificare, uneori întâmplându-se a fi o fundătură, la corectitudinea politică ce domină scenele americane și chiar despre felul în care el crede că a preda scriere dramatică este o pierdere de timp și o „pungășie” (le iei banii unora care nu au talent și nu vor avea niciodată) Caut să închei abrupt aceste notații despre gândurile și credințele unui autor care e decis să rupă un văl de ipocrizie din lumea teatrului, însă nu înainte de a-1 cita pe George Banii (noua sa carte, Iubire și neiubire de teatru poate fi citită în relație cu cartea lui Mamet): regizorul îi acordă teatrului puterile concretului, reduse până atunci doar la concretețea trupurilor Este ceea ce s-a întâmplat odată cu apariția regizorului De atunci a mai trecut ceva vreme și am văzut și spectacole puse în scenă doar de actori Mamet zice că unele erau mai bune decât cele regizate de profesioniști, iar destui regizori practică o formă de totalitarism, plus că se mai și laudă cu asta Ariane Mnouc-hkine, de pildă, îi lasă pe actorii ei să-și aleagă singuri rolurile, dar îi conduce în această experiență colectivă însă Marcel Iureș, cred, a sintetizat cel mai bine de ce esîe necesară prezența regizorului în lumea în care doar trupurile actorilor nu reușesc să umple golurile, inevitabile, ale textului: Nu fac doi bani fără regizor Iată o credință care face toți banii Nicolae COANDE Mircea Comișteanu - la workshop-ul realizat de Robert Wîlson la „The Watermîll Center", SUA In perioada 30 iulie-3 august, Mircea Comișteanu, director general al Teatrului Național „Marin Sorescu”, a fost prezent la „The Watermill Center”, Long Island, New-York, fondat în 1992 de regizorul și artistul vizual american Robert Wilson Directorul teatrului craiovean a participat la workshop-ul organizat de legendarul regizor american în vederea viitoarei realizări a spectacolului „Rinocerii”, de Eugene lonesco, la Teatrul Național Craiova Pe durata a cinci zile, Robert Wilson și echipa sa au discutat cu Mircea Comișteanu, însoțit de scenograful Cătălin lonescu Arbore, pentru a pune la punct amănuntele viitoarei colaborări Premiera spectacolului, Rinocerii”, în regia lui Robert Wilson, este prevăzută să aibă loc pe 4 iulie 2014 După ce în toamna acestui an va trimite detaliile legate de agenda spectacolului, dotările tehnice speciale necesare, Robert Wilson va fi prezent la Craiova începând cu data de 12 ianuarie și va începe repetițiile cu actorii TNC, până pe 25 ianuarie Următoarea etapă a montării spectacolului va fi în intervalul 2 iunie-4 iulie 2014 Robert Wilson a mai fost în trecut de trei ori la Craiova: prima oară cu prilejul prezentării spectacolului său „Femeia mării”, de H Ibsen, în cadrul Festivalului Shakespeare, 2008 Adoua oară, regizorul american a fost prezent la TNC în 2010 cu ocazia prezentării filmului spectacolului său „Hamlet -Un monolog”, realizat la, A llev Thea-tre” în 1995, regizat și interpretat de el, iar a treia oară în 2012, la același festival internațional, cu spectacolul „Sonetele lui Shakespeare”, prezentat de „BerlinerEnsemble”, Berlin Anterior întâlnirii cu Robert Wilson, Mircea Comișteanu a fost invitatul ICR New York Pe26 iulie, regizorul, autor a peste 20 de spectacole din opera dramaturgului român, a vorbit despre „Caragiale și arta spectacolului” într-o conferință unde a prezentat elemente din experiența sa personală în transpunerea scenică a operei celui mai important dramaturg român Totodată, Mircea Comișteanu s-a întâlnit la New York și cu regizorul american Peter Schneider, care va monta în acest an la Craiova piesa „Hotel Baltimore”, de Lanford Wilson Peter Schneider va învepe repetițiile la TNC pe 5 noiembrie, urmând ca premiera spectacolului să aibă loc pe 23 decembrie The Watermill Center, Long Island Colocviile Ion D Sîrbu ediția a V-a, Craiova, 11-12 octombrie, 2013 3 In perioada 11-12 octombrie s-a desfășurat la Craiova cea de a V-a ediție a Colocviilor Ion D Sîrbu, cu tema firesc și excepționa-lism în viața și opera lui Ion D Sîrbu” Invitat special a fost doamna Elisabe-ta Sîrbu, soția scriitorului, prezență luminoasă în viața acestuia în prima zi a manifestării, la Biblioteca Județeană „Alexandru și Aris-tia Aman”, cei care au luat cuvântul au evocat valoarea operei literare a lui Ion D Sîrbu, un atlet al ideilor, după expresia criticului literar Ovidiu Ghidir-mic Au susținut comunicări scriitorii Gheorghe Grigurcu, Nicolae Oprea, Mihai Barbu, Flori Bălănescu, Ovidiu Ghidirmic, precum și actorul Emil Boroghină A doua zi, în foaierul Teatrului Național „Marin Sorescu”, au continuat dezbaterile colocviilor Au susținut comunicări Clara Mareș, Toma Velici, Mihai Ene, Marian Barbu, Toma Grigorie, Comei Mihai Ungureanu, Petrișor Militam, Dumitru Augustin Doman La finalul colocviilor, violoncelistul Mircea Suchici, membru al Fi-lannonicii „Oltenia”, Craiova, a susținut im recital apreciat de toți cei pre-zenți Inițiatorul și moderatorul colocviilor, Nicolae Coande, a înmânat domnului Gheorghe Grigurcu o diplomă care onorează memoria ilustrului scriitor evocat Diploma și premiul aferent au fost oferite de Casa de Cultură a Municipiului Craiova „Traian De-metrescu” (manager Cosmin Dragoste) La sediul bibliotecii a fost vernisată o expoziție de carte Ion D Sîrbu Totodată, vineri, 11 octombrie, la sala studio care poartă numele scriitorului, a fost reprezentat spectacolul Ce mai taci, Gaty?, adaptare a lui Toma Grigorie după Jurnalul unui jurnalistJară jurnal, în regia Alinei Rece în distribuție: Valeriu Dogaru, Ion Colan, Ga-briela Baciu, Dragoș Măceșanu, Eugen Titu, Ștefan Cepoi, Cosmin Ră-descii: decoruri, ViorelPenișoară-Ste-garu: costume, Lia Dogaru Colocviile s-au desfășurat sub egida Consiliului Județean Dolj, în colaborare cu Teatrul Național „Marin Sorescu”, Craiova, Biblioteca Județeană „Alexandru șiAristia Aman”, precum și cu Asociația Culturală „Tabema”, Craiova Clara Mareș Foto: Viorel Pîrligras Flori Bălănescu, Elisabeta Sîrbu Gheorghe Grigurcu, Toma Grigorie, Mihai Barbu, Nicolae Coande, Flori Bălănescu, Emil Boroghină Ovidiu Ghidirmic Petrișor Milita ru, Gheorghe Grigurcu, Nicolae Coande, Toma Velici AcTa f Familia T6t de Orkeny Istvân Traducerea: Crista Bilciu Regia și versiunea scenică: Bocsârdî Laszlo Decor: Bartha Joszef Costume: Bajko Blanka-Aliz Asistent regie: Crista Bilciu Asistent scenografie: Gabriel Mănescu Montaj foto: Csiki Csaba Operator video: Florin Chirea Premiera: 27 Septembrie 2013 :oto: Florin Chirea Distribuția: Sorin Leoveanu (Maiorul) Vaier Dellakeza (Tot) Mirela Cioabă (Mariska) lulia Colan (Agika) Nicolae Poghirc (Poștașul) Eugen Titu (Tomaji) Valentin Mihali (Cipriani) Gabriela Baciu (Giz) Cătălin Băicuș (Proprietarul sacalei) Flavius Glăvan (Dr Eggen Berger Alfred) Regia tehnică: George Dulămea Sunet și ilustrație muzicală: Valentin Pîrlogea Lumini: Dodu Ispas O victorie a bunului-simț Bocsârdi Lâszlo revine la Teatrul Național „Marin Sores-cu”, după succesul de anul trecut cu spectacolul „Caligula”, de Albert Canius, care i-a adus Premiul UNITER pentru cel mai bun regizor, iar lui Sorin Leoveanu, interpretul rolului principal, Premiul pentru cel mai bun actor Și de această dată, în montarea „Familia Tot”, care a avut premiera pe 27 septembrie 2013, Leoveanu este printre protagoniști Piesa lui Orkeny Istvan s-a bucurat de succes în Ungaria, unde a fost jucată pentru prima dată în 1967, iar zece ani mai târziu a fost montată chiar la Washington’s Arena Nu e de mirare, dată fiind universalitatea teniei în jurul căreia se contmiește, cu toate ingredientele absurdului de bună calitate, povestea Ne introduce în subiect ciudatul Poștaș (Nicolae Pogliirc), care livrează scrisorile și telegramele, s-ar zice, „după cum vrea mușchii lui”, dacă omul nu ar avea totuși un sistem: îi plac numerele cu soț Iar familia Tot are patru membri, motiv pentru care îi simpatizează El le aduce, de la tânărul Tot aflat pe front, știrea că vor primi vizita Maiorului, aflat într-o avansată stare nevricoasă și sensibil la mirosuri Nicolae Pogliirc face, așa cum ne-a obișnuit, un rol bun, folosindu-și mijloacele expresive pentru a ilustra o nebunie subtilă, cu accente Indice Convins că „un om într-o ureche nu-i nebun sadea”, Poștașul se joacă după o logică proprie cu veștile pe care le deține în tolbă Pentru că nu avem de-a face cu un poștaș oarecare, cu un obișnuit prestator de servicii, care se mărginește să predea corespondența, ci cu imul care se amestecă după bunul plac, care filtrează: dacă un soldat anunță că e bohiav, Poștașul nu mai duce scrisoarea, pentru a-i scuti pe părinți de-o grijă etc Pogliirc întrupează cu atenție la detalii un personaj ascuns, cu priviri șirete, un cenzor abil, rafinat și discreționar, uneori bine intenționat, alteori de o răutate tăioasă Facem apoi cunoștință cu traiul liniștit al familiei Tot, trai care se precipită la aflarea noutății că superiorul fiului lor vine în vizită Pare a fi persoana cea mai de seamă care le trece pragul, deși în cartea de oaspeți au mai semnat oameni importanți: un controlor de tren, un altul care lucra la abator Tevatura pregătirilor include chemarea pro- prietarului sacalei (Cătălin Băicuș) pentru o eventuală vidanjare Băicuș este firesc și amuzant în rolul unui doctor în drept ajuns să curețe haznalele, un profesionist dubitativ, care stă în cumpănă în căutarea celei mai bune soluții și alege să nu intervină - ar fi necesare două săptămâni „să se formeze din nou crusta” Onorabilul Tot merge pe mâna lui,,Nu-mi dau seama dacă pute sau nu pute M-am obișnuit”, mărturisește, vrând să plătească totuși consultația Proprietarul sacalei este însă și el un om de treabă: consultația e gratuită Vecina Giz (Gabriela Baciu) primește rugămintea să ungă portița, care cam scârțâie și, de dragul domnului Tot, acceptă Gabriela Baciu creează un personaj de o feminitate frustă, ușuratică după anumite norme, meritul actriței fiind acela de a găsi tonalitatea potrivită, de a aborda frivolitatea cu acea căldură și relaxare caracteristice empatiei ,Ji un păcat dacă-și dorește omul mai mult de la viață?”, îl întreabă pe preot, după venirea Maiorului, cel ce reprezintă „ceva nou decât rășinarii” „I-aș oferi cu dragă inimă ce am”, nu se ferește să declare, aducându-i musafirului mere coapte și stârnind gelozia Agikăi, fiica lui Tot: Dar noi nu putem să facem mere coapte?” Agika (lulia Colan), cumsecadele Tot (Vaier Dellakeza) și soția lui, Ma-riska (Mirela Cioabă), iau toate măsu- rile pe care le cred de cuviință pentru a- Foto: Florin Chirea i asigura oaspetelui liniștea deplină, binefăcătoare Fundalul sonor este, de altfel, imul specific vieții la țară, cu greieri cântând noaptea și cocoși anunțând zorii, decorurile (Bartlia Joszef), altfel austere în primul act (în cel secund, cutiile de carton și oglinzile menite să le multiplice sunt de bază), includ un ecran pe care se perindă focii- Mirela Cioabă, Vaier Dellakeza, Valentin Mihali iile de tabără ale rășinarilor și, mai târziu, autobuzul care îl aduce pe Maior Este momentul de cotitură pentru familie, musafirul dovedindu-se a avea nervii bine zdruncinați Sorin Leo veanu face, așa cum ne-a obișnuit, un rol de compoziție, intrând în pielea acestui ofițer hărțuit de năluciri, care trece brusc de la o conduită de tranșee - trage cu pistolul în ceasul cu cuc, i se năzăresc, din orice zgomot firesc, atacuri ale partizanilor și, chiar dacă se dovedesc false, își păstrează precauția:, N-ar strica totuși să ne îin-prăștiem puțin” - la o stare cu mai puține manifestări patologice, dar la fel de incomodă pentru ceilalți Obiectul lui de studiu și de șicană devine repede Tot, a cărui liniște, al cărui calm îl intrigă („Ai o fire demnă de invidiat Ce te face să te simți atât de bine?”; „Șezi și constări că te simți bine și atât Nu-ți lipsește nimic?”; „Țigaretul”, răspunde cu inocență respectatul pompier la pensie) Sorin Leoveanu are experiența și măiestria de a crea un Maior uneori tumultos, mereu neliniștit, care simte nevoia să facă în permanență ceva, în vreme ce Tot nu se pricepe nici măcar la șah, domino ori tabinet, dar nici nu simte „efectele neplăcute ale inactivității”, ceea ce îl transformă, în ochii ofițerului, în „suspectul de serviciu” Leoveanu este constant în a-și ține interpretarea la un înalt nivel pe tot parcursul, provocările și registrele fiind mereu altele: aduce în scenă zbuciumul unui personaj speriat de „bombe”, dar și de interiorul său, își exersează toanele și pretențiile despotice, are mo mente filosofice, de genul: „Cel mai important lucru în lume e prezența”, „Nu frumusețea contează Va veni și ea la vremea ei”, iar pe măsură ce își găsește o ocupație în „a cartona” devine mai relaxat, de un cinism aproape inconștient: Dar v-am întrebat nu o dată dacă vă e somn sau nu!”, „Cartonăm dacă ne face plăcere tuturor în mod egal” Cu abilitate și beneficiind de neașteptatul lor concurs, Maiorul le transformă în aliate pe fiica și soția pompierului lulia Colan interpretează partitura Agika pe un fir subțire, mereu la granița unor sentimente amestecate: grija sororală pentru cel aflat pe front se combină cu tulburarea pe care i-o produce prezența unui ofițer și o conduc repede către analiza critică a compor- tamentului bătrânului Tot și la căutarea în trecut a unor argumente-dovezi, mai mult, mai puțin sau deloc adevărate, care să justifice acuzațiile din ce în ce mai absurde ale paranoicului Maior Ca și doamna și domnul Tot, Agika acceptă capriciile ofițerului, crezând că astfel va salva sau va îmbunătăți viața fratelui ei Forța pe care lulia Colan o dă personajului constă în ambiguitatea propriilor trăiri, exprimată însă prin replici participative, entuziaste, prin mixul de romantism, dragoste de soră și de fiică, datorie, dar în care intervine și o predispoziție stranie de a îmbrățișa nedreptățile la adresa tatălui ei, ba chiar de a le amplifica (la început chestiuni minore: țigara lui sfârâie, respirația „râșnește”, apoi din ce în ce mai grave și mai false) Este poate elemen tul determinant care o face și pe Ma-riska (Mirela Cioabă) să schimbe macazul: dacă la început era tentată să își apere soțul, trece, treptat, la „Acum, când vă ascult, și mie mi se pare ”, pentru a deveni imperativă („Cere-i iertare!”) sau necruțătoare când îl îndeamnă: „Să te micșorezi puțin! ” („Vedeți? Uitați ce ne face!”) Mirela Cioabă își împinge personajul spre limita obtuzității și a grotescului, îl conduce cu simplitate de la gospodina obișnuită și buna soție către o consoartă monstruoasă, care calcă în picioare demnitatea soțului, intrând, prin acceptarea totală a nefirescului, a strâm-bătății, într-o hune alienantă Actriței craiovene îi reușește, într-o manieră sobră, concisă, ,jinocerizarea” deplină a unui personaj care, într-o hune norma lă, ar fi rămas o femeie ștearsă, cu simplitate și bun-simț Ajunge însă, pentru că nu poate face față unei situații excepționale, să își piardă umanitatea în sfârșit, Vaier Dellakeza dă iui recital în rolul respectabilului Tot, transpunând ideal, prin schimbări de mimică, prin expresie, lacrimi și picături de transpirație, dialectica unui compromis ce pare nesfârșit Maiorul îi calcă în picioare nu doar tabieturile lui de pensionar a cărui unică și frumoasă pasiune era să se cuce uneori în foișor și să se uite dacă a mai izbucnit undeva vremi incendiu, ci și demnitatea Vaier Dellakeza joacă bine oboseala - odată demarată „cartonarea”, nu are voie să caște, cu atât mai puțin să doarmă, așa că stă mereu cu ochii larg deschiși La fel și tracasarea, nedumerirea unui personaj care acceptă umilința - își cere iertare pentru vina inventată că l-ar fi mușcat de picior pe ofițer, doar de hatârul familiei, pentru ca băiatul lui să aibă un trai mai bun pe front Sacrificiul este, dar asta doar Poștașul știe, inutil Tânărul Tot a murit eroic, după cum anunța o telegramă pe care nu le-o dă Nici nu-i mai simt simpatici Au fost patru Acum sunt trei Bocsârdi Lâszlo construiește absurdul minuțios, într-o gradație lent-ascendentă, picătură cu picătură, pe baza unui text izvorât din experiența războiului și a prizonieratului la ruși trăite de Orkeny Istvan și închegat în maniera raționalismului brechtian Regizorul își ia tot timpul necesar, poate și în plus - în actul doi, mai ales, sunt momente în care se pedalează pe aceeași idee, iar ritmul scade, Eugen Titu, în rolul preotului Tomaji și Valentin Mihali (psihiatrul Cipriani) având misiuni oarecum ingrate, în ciuda eforturilor lor de a dinamiza acțiunea Dimensiunea socială pe care ei o aduc într-o poveste scrisă în vremea comunismului și în spiritul aluziv-complice specific relației autor-public al acelei epoci pare a avea acum mai puțină relevanță, dar asta este o părere personală și poate că alți spectatori se regăsesc și în aceste variante de absurd Ansamblul montării lui Bocsârdi Lâszlo este imul remarcabil prin dozajul iscusit și eficient din punct de vedere artistic al ingredientelor Un text care îndeamnă permanent la reflecție, care atinge și depășește limite, evoluția actorilor, farmecul imaginilor nocturne, erupțiile Maiorului, schimburile de priviri, momentele de tăcere menite să intensifice periodic tensiunea, scena în care Tot și Maiorul beau bere pe WC, în bâzâitul muștelor, cântând „Gaudea-nius igitur” rămân în memorie Spectacolul este, ca și revolta finală a blajinului Tot, o victorie a biiniilui-simț Cornel Mihai UNGUREANU La locul faptei: în vizită la Familia Tot Cu Familia Tot am făcut cu noștință într-o vineri seară Și-a fost frumos Nu pentru că astrele s-ar fi aliniat sau pentru că vinerea, fiind ziua lui Venus, e musai să fie frumos Am făcut cunoștință cu punerea-n scenă a textului lui Orkeny Ist van pentru că niște oameni s-au gândit să ofere acest prilej Mă refer, firește, la întreaga echipă, și nu doar la cei vizibili: actorii, regizorul Lâszlo Bocsârdi și ceilalți coborâți pe scena sălii studio a Teatrului Național Marin Sorescu, pentru aplauzele de după finalul premierei Printre aceștia, care au ales să prezinte o versiune umanizată a poveștii, centrată pe individ, iar nu pe contextul social (mereu prezent însă, fie prin sugestie, fie prin punctare recurentă), s-au numărat câțiva a căror muncă deja o cunoșteam De la care am avut, deci, așteptări legitime Nu mi-au fost trădate, deși termen de comparație nu am, fiind prima reprezentație a acestui spectacol pe care o vedeam și nevăzând nicio altă punere în scenă, realizată de altcinvea (de pildă, cea a lui Victor loan Frunză) Dar știți cum este: în anumite cazuri „comparaison n’est pas raison” și prima impresie chiar contează Mă refer la impresia estetică Pentru că așteptările mele au fost de ordin estetic Celelalte aspecte le consider subsidia re Cine vrea teatru angajat, axat pe mesajul social sau teatru filozofard sau teatru tezist sau teatru care să problematizeze doar pentru că e bine sau la modă s-o facă, în detrimentul efectului estetic și al captării, la acest nivel, a spectatorului, cred că poate să nici nu se ducă la spectacolul acesta Să se ducă la acest spectacol oricine are deschidere față de o viziune ce implică finețea structurii, țesătura atentă, sugestie, subtilitate și detaliul prin care e spus nu doar augmentativul, ci, uneori, chiar tot Și va afla ceva despre a răbda, despre angoasă, despre despotismul lipsei de libertate acolo unde ar trebui să se manifeste cel mai viu, despre importanța circumstanțelor și granița dintre bine și rău, dintre dragoste și ură, despre nebunie, generalizată ca un morb și particularizată în diverse chipuri Povestea Familiei Tot, cuprinsă-ntr-un text cu mult subtext, este povestită într-o limbă română foarte plastică și limpede, grație traducerii realizate, cu ochiul său de poetă, de către Crista Bilciu, totodată și asistentă de regie O poveste a unor oameni obiș-nuiți aflați, fără voia lor, într-un context neobișnuit: revoluția împotriva comunismului și vizita prilejuită de concediul maiorului, comandantul fiului familiei Acasă la Familia Tot e un spațiu și rece, și primitor Spun acasă, pentru că s-a avut eleganta și simpla idee să nu se monteze pe o scenă prea mare și o parte dintre personaje să-și facă intrările și ieșirile printre spectatori, fără a forța însă interacțiunea cu ei Apoi spun rece pentru că decorul, conceput de Bartha Joszef, este, mai ales în primele scene, minimalist, cum îi șade bine unui potențator Rece și datorită mecanicizării, dezumanizării punctate inclusiv prin simbolistica din instrumentele metalice, greoaie, î jurul cărora gravitează multe secvențe Rece și din cauza prezenței continue a unei absențe, cea a fiului aflat departe, la luptă, personaj pentru care părinții -domnul Tot (Vaier Dellakeza) și soția Mariska (Mirela Cioabă) - și sora -Agika (lulia Colan) - vor face tot ce urmează Vor suporta în sens existențialist, psihanalizabil chiar Vor răbda Se vor umili Vor spera O asemenea sugestie a prezenței fiului fizic absent, dorul din ea, îngrijorarea, speranța salvării, teama, disponibilitatea de a fi expus de dragul celui aflat departe, toate acestea, dacă le pemiiți să se-așeze și-n tine, pot da fiori Căci este vorba, cred, despre empatizare între indivizi Spațiu primitor acasă la Familia Tot, spuneam Sau vorba cuiva care a trecut pe acolo, „adevărată insulă a păcii” Peisaj rural, liniște, mirosuri de Gabriela Baciu, Mirela Cioabă, lulia Colan, Nicolae Poghirc, Vaier Dellakeza :oto: Florin Chirea cele mai multe ori plăcute Motive suficiente pentru ca maiorul (Sorin Leoveanu) să fie dispus să petreacă și el două săptămâni acolo, cu traumele sale cu tot, cu boala sa de nervi cu tot, pentru a se reface Să fie prezent Pentru că, vorba lui, „cel mai important lucru în lume e prezența” Acum mai depinde și de cum o concepem Sau simțim Și se simte densitatea prezenței, și grație densității suportului fizic - spațiul dens, conceput pe înalt Unele apar-teuri au loc, de pildă, undeva sus, de unde și întărirea sensului a ceea ce se rostește acolo, căci delimitarea devine mai clară Delimitările dintre contrarii care se presupun, ca-n orice dihotomie, e oricum prezentă cap-coadă Pentru densitatea fizică a decorului va trebui așteptat finalul Să așteptăm, zic Prezenți, pe cât posibil, pe durata celor cam 3 ore, cu pauză Și cât așteptăm, povestea se derulează ușurel, mocnit Ca jarul pe farfuria din care e invitată mârțoaga să guș-te Să se refacă Asta face ca răceala despre care spuneam - spuneți-i, mai bine, economie de mijloace, precizie a folosirii lor, pe principiul respectării utilității estetice, astfel că proiecțiile, de pildă, de al căror montaj este responsabil Csiki Csaba, au avut rost, ținând loc de ceea ce nu putea fi adus fizic pe scenă (un peisaj de munte, un autobuz, o pânză de stele sau o pânză de focuri ale rășinarilor, noaptea) - să se transforme, pe nesimțite, în căldura pe care ți-o poate transmite un cămin Cu toate disfuncționalitățile fiecăruia dintre cei ce fac parte din el Dar căldura se datorează și progresiei textului și a felului în care este pus în act Pe alocuri, secvențialitatea este aidoma unei sume de scrisori de tipul celor pe care poștașul-povesti-tor (Nicolae Poghirc) le aduce și le trimite, cu care se joacă, pe care le-ncurcă sau le-mpiedică să ajungă, dintr-un motiv aperent simplu: numerele pare-s de preferat și 4 (mama, tatăl, fiul, fiica) e deci de preferat lui 3 Alegerea lui Poghirc pentru acest rol îmi pare inspirată măcar pentru că statura, chipul, timbrul și dicția sa pot aminti (pentru mine au făcut-o) de greierașul din Pinocchio O conștiință care îndrumă, chiar dacă, în cazul spectacolului de față, măsluind, de fapt Conștiința alterată, deși cu bune intenții Sau poate alterată chiar de ele Păstrând ordinea intrării în scenă, după monologul poștașului, apar domnul și doamna Tot și fiica lor Cuplul Mirela Cioabă-Iulia Colan îl descoperisem în „Neînțelegerea”, după Albert Camus, pusă-n scenă de Vlad Drăgu-lescu Așa că știam că poate-ntreține complicitatea aceea care sporește energia expresivității Cât despre domnul Tot, nu știu dacă ar fi fost vreo alternativă la fel de adecvată precum alegerea lui Vaier Dellakeza De la chipul bonom până la suflu, inclusiv fizic, de la energia - că tot am pomenit termenul - de tip zahăr lent pe care o transmite chiar și atunci când privirea îi este ascunsă, la cererea maiorului, sub chipiul pompier-șef până la energia frenetică, de tip zahăr rapid, dintr-o anumită secvență petrecută la psihiatrul Cipriani (Valentin Miliali), de la cum te face să-ți vină să-i plângi de milă până la cum te face râzi copios (sarcină grea, dat fiind fundalul apăsător), adică, de fapt, să îl înțelegi Pentru că amintisem și de complicitate, trebuie spus că acea complicitate dintre Vaier Dellakeza și Sorin Leoveanu pe care o observasem în Caligu-la (amintiți-vă de acel „Frumoaso! ” pe care Caligula i-1 replică patricianului) în piesa aceasta capătă adâncimea specifică relației de victimă-agresor în care rolurile, ca-ntr-o veritabilă patologie, se inversează Și totul crește-n intensitate și-n straturi O ceapă pentru care casa familiei Tot devine neîncăpătoare Așa neîncăpătoare încât momentul de apropiere reală și curată dintre cei doi, lipsită de amenințare latentă, de spaimă, de teroare, se petrece nu spun unde, pentru că locul este esențial Indicii: e un moment tandru, comic, firesc în pofida nefirescului din care se hrănește și implică miros, limba latină și cântec Trei și cu maiorul patru, cum spuneam Maiorul victimă a unui context (macro) și agresor într-un altul (micro, universul familiei Tot), dar care devine întrucâtva locțiitorul fiului familiei, pentru a termina în chip de victimă Iar maiorul în jurul căruia familia aceasta își va rearanja viața de zi cu, în cele mai mici detalii ale sale - deci până la urmă destinul - își face intrarea zgomotos, prin contrast cu liniștea căminului Cam ca un motor grație căruia poți mișca povestea, pentru a o putea transforma în replică a ceea ce se întâmplă la nivel macro Cu zoom pe micro, pentru că acela este nivelul bazai, nivelul unde oamenii pot deveni solidari Aici stă subtilitatea alegerii făcute de regizorul artistic, care optează pentru un „cum” concentrat în jurul particularului, pentru a face să fie întrezărit generalul, care refuză un „cum” ostentativ și sforăitor în care reflectorul să fie pus exclusiv sau în mare parte pe general, pe macro, pe ce se-ntâm-plă la nivel social Denunțarea răului colectiv se face dând acest zoom pe cazul individual, căci acest spectacol nu ține lecții, nu face propagandă, nu vrea exces, deși este și despre dreptul de rezistență la opresiune Spectacolul acesta arată amintiți oameni, cu came și chip Și e tensiune Eugen Titu, Vaier Dellakeza Foto: Florin Chirea Cu gestionarea ei cu tot Cu reglaj Static doar decorul Și nici el mereu Ca atunci când stă să se-ntâmple climaxul răului celui mare, când celelalte rele dej a s-au produs Esența lui ce se poate-ntâmpla când la nivel social oamenii nu mai simt lăsați liberi e adusă acasă la familia Tot și demascată în toată urâțenia și durerea sa autistă și abrutizantă Lucrurile, odată sosit maiorul, simt date deci peste cap Dar, și aici devine și mai intrigant, nu are loc nicio bruscare evidentă, în afară de clătinarea poate prea clătinată a maiorului, la intrarea sa pe scenă Toate încep să se-ntâmple cu încetinitorul, oră cu oră, zi de zi, gest cu gest Și mai ales noapte de noapte Iar toate acestea sugerează și ele ceva Dincolo însă de intelectua-lizări, cred că fragmentarea și lentoa-rea și precizia, până și atunci când lucrurile simt foarte agitate, simt exprimate deloc suprinzător, în cazul maio- Foto: Adi Bulboacă rului De la Sorin Leoveanu, după ce ai văzut Caligula, te aștepți la asta, cu riscul să-ți pară că face același lucru ca și acolo, mai ales că, până la un punct, maiorul și Caligula seamănă, structural Tot de scindare este vorba, tot de dedublare, tot de extreme și contradicții Din fericire, se văd diferențele de grad și cele de natură: Sorin Leoveanu reușește să te facă să vezi că maiorul nu-i pierdut de tot, că nu-i abrutizat fără întoarcere Până la urmă, să te facă să speri că și el s-ar putea salva Noapte de noapte, vă amintiți? Noaptea se-ntâmplă drama Fuga într-o ocupație - car to na rea, făcutul de cutii -, aproape fenomenologică, menținerea minții departe de gând Pentru fiecare din motive diferite De aici nuanțele și pânza Pentru familie, din nevoia de a face pe plac, din nevoia conformării, în speranța că astfel își poate ajuta fiul De atât de departe încât sunt toți trei dispuși la orice, până și să-1 placă realmente pe maior, precum pare să fie uneori cazul Agikăi Când intensitatea și densitatea cresc, umanul se mașinalizează: scena se umple cu mașina de tăiat carton, instrument de aparentă joacă, dar, de fapt, de tortură, în special pentru domnul Tot Progresie lentă, spuneam Constantă Apăsătoare Sau politica pașilor mici, și nu din prudență Pașii mici deveniți rutină paralelă La nivel de efect, te simți în capcană Una în care nu te zbați ca să ieși, ci mai degrabă ronțăi din cașcaval, atât cât mai e Descoperi că totul apasă Iar asta e bine Căci dincolo de umorul absurd din anumite dialoguri, de gestica politicoasă ori exasperată, o dramă, pentru a nu deveni patetică în sens peiorativ, nu poate fi spusă decât cu inserții comice Dinamica acumulării-n pași mici și constanți este întreruptă de intervențiile poștașului sau de cele ale vecinei măr-inimoase și carnal inimoase (vă duva de moravuri ușoare jucată de Ga-briela Baciu), de unele stridențe ale lu-liei Colan, care par astfel mai ales pentru că nu doar la nivel de expresie, ci și la nivel fizic (atât per se, cât și-n mișcare), este, prin simpla prezență, foarte sugestivă și complexă sau de scena -un soi de intermezzo - încercării de a-1 face „bine” pe domnul Tot apelând la un medic specialist Ceea ce se dovedește inutil Cu ocazia aceasta însă salut folosirea copilului Flavius Glăvan pentru a-1 întruchipa pe doctorul Eg-genBerger Alfred, și el un caz în toată această vâltoare în care liniștea cea „binefăcătoare”, „binecuvântată” este invocată, căutată, scăpată printre degete, regăsită incidental și doar la nivel exterior, nu și-n adâncul ființei, simt strecurate și judecățile de valoare, fiind condamnate, chiar sarcastic, convențiile și realitățile Un singur exemplu? Proprietarul sacalei (Cătălin Băicuș), ditai doctor în drept Și nu-i nevoie să fie de fapt curățat wc-ul Să fi fost acumularea, punctată de muzica fie nostalgic-melancolică, fie crsitalin-inocentă, să fi fost toate celelalte mici lucruri care fac carnea unui spectacol, cert e că realizezi cât de mult ai empatizat cu fenomenul de code-pendență care-i leagă pe maior și familie (chiar în sens clinic, ar putea spune un psihocritic) îți dai seama că ai intrat și tu-n el Mai ales când are loc despărțirea temporară de maior Simți golul de după, deși te-ai obișnuit cu răul subtil și insinuant Gol, și nu ușurare Ar fi vrut el, domnul Tot, să fie o ușurare, să fi scăpat, să se întindă și el ca omul, numai că maiorul reapare Nu mă psilianalizați, vă rog, dar eu una m-am bucurat pentru asta Și lucrurile scapă iar de sub control Până la răsturnare Aici punctele de suspensie țin loc de „veți vedea dumneavoastră” Tre buie să țină loc Nu doresc în ruptul capului să dau din casă finalul, să ajung să povestesc povestea în locul povestitorilor ei îndreptățiți Eu trebuie să rămân în metapiesă, ca-n metatext Despre final pot însă să spun că are o carnație specială, pentru că vine după un tempo în care liniștea incidentală structurează Și mai are și-o forță cum nu mai simțisem de mult Mă refer la impactul - în primă fază vizual - al albului mult, și el o culoare de doliu, ca și negrul pânzelor ce ascund și arată Și mă mai gândesc și la efectul de-nghe-suială (când statică, când dinamică) și totodată de diluare a spațiului Cam ca-n Scaunele lui lonesco Tot o chestiune de prezență Să ai loc să respiri Să rămâi sub apăsare, dar fără să fii sufocat Să ai prilejuri pentru explozii mici, care o preîntâmpină pe cea care ar duce la iremediabil Și ar mai fi Ar mai fi scena cu parohul (Eugen Titu), poate cam ieșită din contur, cu ceva decibeli ce-ar fi putut lipsi, dar care, dincolo de astea, și-a făcut treaba Să ne anunțe, recapitulativ, că riscul abrutizării ne paște pe toți, până și pe cei aflați mai de(n)s în contact cu spriritualitatea Putem să mai rămânem? Permeabili, vii, sfidători, revoltați? Să rezistăm răului? Putem să-i arătăm împăratului fundul - nostru - gol, urmând exemplul domnului Tot de pe când era mai tânăr? Până unde suntem dispuși să mergem? Să ne bucurăm mai putem? Gaudeamus, igitur, vorba cântecului Să ne bucurăm că ne mai ducem la teatru La spectacole ca acesta, care nu insistă pe tipologii, ci pe omul din personaj Și o face tulburător Care exprimă abstractul prin concretul cel mai concret Cam ca-n poezie deseori Spectacol în care metafora, sunetul și culoarea, inclusiv cea din costumele create de către Bajko Banka-Aliz, împreună cu mirosurile (în special cel înecăcioase, sufocante), umbrele și tăcerea, nu și-au propus să ia de piept și să scuture Ci să ia de mână și să te țină prezent, pe măsură ce sapă în tine Nu despre explicarea cauzei este vorba, ci despre dezvăluirea efectului Cu răbdarea unui disperat Molcom chiar Așa, cam ca doamna Tot, cu asperități cu tot Așa, cam ca o „liniște întunecată și moale ca o catifea neagră”, cum a ținut minte Agika Poate că ținem minte măcar cînd ne zărim în oglinzile pe care domnul Bocsârdi le folosește și de astă dată, la propriu, să căutăm Să ne întrebăm dacă nu cumva răul și binele, albul și negrul, indiferent de nivelul la care se manifestă, sunt ale tuturor și ale fiecăruia Că mult prea uman e, poate, de preferat lui uman Mădălina NICA O* Interviu realizat de Nicolae Coande Anca Dinu Seauna mi-sB Alături de Cristi lacob, în Maria din filmul Cortul regia: Bogdan-Cristian Drăgan Clarice din Slugă la doi stăpâni, regia: Vlad Mugur Penelopa, Calypso, în Odysseia de Homer, regia: Tim Carroll Anca Dinu, îmi pari o persoană retractilă, dar capabilă de descindere, de mari elanuri sufletești, spirituale In ce măsură combinația asta, dacă o intuiesc corect, definește personalitatea ta artistică? M-ain considerat întotdeauna o persoană deschisă și comunicativă, dar, pe măsură ce am dobândit experiență și am abordat roluri foarte diferite am învățat să-mi țin în frâu firea cam prea vulcanică încerc să mă privesc cu luciditate, să-mi descopăr punctele slabe și să nu fiu excesiv de entuziastă: „Spectator pe scenă, în mijlocul actorilor” în comunicarea cu oamenii, m-au ajutat, deopotrivă, teatrul și televiziunea, deși în feluri diferite îmi place să joc la sala mică, „Ion D Sîrbu”, pentru că acolo publicul este foarte aproape și-i simt respirația, simt când te ascultă atent sau când l-ai pierdut Acolo vezi ochii spectatorilor și le simți adevăratele reacții îmi amintesc de spectacolul „Valsul hazardului”, în regia lui Bogdan-Cristian Drăgan, când, la una dintre reprezentații, un cuplu în vârstă din primul rând, la replica mea „în definitiv, nu este rău să mori tânăr, scapi de bătrânețe, de boală”, s-au luat de mână și s-au îmbrățișat, fără ca măcar să se uite unul la celălalt Cred că aceste atingeri pe care le declanșăm în oameni sunt cele care ne dau bucuria și emoția de a urca pe scenă Doamna Olga Tudorache, căreia am avut onoarea de a-i fi studentă, ne spunea: „în clipa când nu veți mai avea emoții când veți păși pe scenă, cel mai bun lucru va fi să vă schimbați meseria” este reală Cred în puterea Teatrului de a-i face pe oameni să privească înlăuntrul lor, de a se descoperi dincolo de măștile zihiice și de a încerca să se vadă în profunzimea Â propriei ființe J Fiecare rol este - vorba lui Eugen lonescu - un spectacol fascinant imaginat de Dumnezeu, în care orice este pasionant, dramatic, comedie și dramă în același timp Filmam într-o zi în Piața Romanescu pentru o emisiune pe care o moderam, Neciinosciiții de lângă noi”, și am luat interviu unei bătrâne care vindea câteva legături de verdeață La început, a fost foarte reticentă, mi-a spus că ea este o femeie bătrână și simplă și că nu are nimic interesant de spus, dar, mai apoi, cu răbdare și fără să-i dau impresia c-o descos, a început să-mi povestească despre nepotul ei, care fusese omorât în Spania, despre întreaga dramă a familiei, despre datorii, despre faptul că este nevoită să vândă verdeața pentru a putea supraviețui Cred cu tărie în apropierea dintre oameni, în faptul că fiecare dintre noi are niște corzi sensibile, ce vibrează atunci când comunicarea dintre noi Milostiva, în Apocalipsa după Shakespeare, regia: Janusz Wisniewski Nevasta mecanicului, în Cânta maică-mea în far, regia: Alexandru Bouleanu Alături de Silviu Geamănu, în Kristin din Domnișoara lulia, regia: Bogdan-Cristian Drăgan Alături de Natașa Raab, în Dina din Așa este dacă vi se pare, regia: Vlad Mugur Kristin din Domnișoara lulia, regia: Bogdan-Cristian Drăgan George Banii spune in ultima sa carte, Iubire și neiubire de teatru, că vulnerabilitatea este condiția spectacolului Evident, este o observație pe care au Jacut-o destui, chiar actorii resimt asta printre primii Dar cum o resimt, ai putea să-mi spui, din interior? Cred că titlul cărții lui George Banu ar putea fi reformuiat (cu voia maestrului) în ,A- fi sau a nu fi cabotin” Eu cred cu tărie că neiubirea de teatru este cabotinismul, îngroșarea de dragul efectului ieftin, de dragul râsului prostesc, al complicității implicite cu spectatorul de joasă speță A iubi teatrul înseamnă, cred eu, să fii așa cum spunea marele regizor Alexandru Tocilescu, ca o umbră proiectată pe o perdea de fum, gata să fii risipit de suflarea oricărei agresivități, dar, în același timp, să te poți insinua în toți porii spectatorului, să-i pătrunzi în suflet unde să te păstreze Vulnerabilitatea actorului este puterea sa Altfel, am fi doar niște rumeni în obraji, veseli nevoie mare Se spune că actorii se hrănesc cu aplauzele publicului Sensibilitatea lor ar putea să detecteze, insă, aplauzele ipocrite, conformiste, altele decât cele pornite din căldura receptării unui spectacol care i-a entuziasmatfâră rezerve Tu simți atunci când ceva fals se petrece in scenă, dar și dincolo de ea? Din păcate, în teatrele din Romania s-a instaurat un obicei foarte păgubos: se aplaudă în picioare la orice final de spectacol Am uitat să fluierăm, să aruncăm cu ouă clocite, am uitat să-i facem de râs pe impostori, creîndu-le iluzia că oricine poate juca teatru Probabil de vină este și accesul facil la facultățile de actorie, la sumedenia de profesori tăcuți peste noapte și care iran pus piciorul pe vreo scenă îmi amintesc de Doamna Olga Tudorache: când se ridica, rar, să ne arate ceva pe scenă, respirația se oprea, emoția te învăluia și credeam că am ajuns în raiul actorilor Aplauzele adevărate simt ale copiilor Mergeți la un spectacol pentru copii și unnăriți-le reacțiile: nimic fals, nimic pervertit, numai bucurie sau dezamăgire Iubesc aplauzele adulților când se poartă ca niște copii Cum ai defini condiția actorului, in funcție de profilul tău artistic și uman? Condiția actorului este de a fi deschis, de a accepta regulile jocului impuse de regizor și de a reacționa cât se poate de adevărat în acest cadru dat Uitați-vă la copii: ei stabilesc că bețele sunt armăsari focoși, crenguțele spade ucigătoare, iar jocul poate să înceapă Ei se bucură, se duelează cu toată credința, călăresc și nu se întreabă niciodată de ce calul nu nechează Asta înseamnă, în cele din urmă, actoria: un joc adevărat, serios, care încearcă să sape cât mai adânc în noi, dar, mai presus de orice, să ne bucure O minunată convenție fără de care nici poezia nu ar putea exista Călugărița, în Măsură pentru măsură de W Shakespeare, regia: Silviu Purcărete Ce trebuie să oferi și ce poți spera să primești in relația cu Celălalt de pe scenă? Dar in relația cu spectatorul? Partenerul îți dă valoare, pentru că nu poți juca singur Te ajută să crești, să construiești o situație, o scenă Actorii trebuie să se susțină unii pe ceilalți, să construiască împreună un eșafodaj care altfel s-ar prăbuși Desigur, există parteneri de scenă pe care îi cunoști bine și cu care te poți înțelege dintr-o singură privire Cu alții, ceva mai greu Contează generozitatea și înțelegerea faptului că orice creație valoroasă în teatru trebuie să se subordoneze efortului comun Actorii lucrează cu sufletul și acesta este foarte sensibil, dar atunci când respirațiile fierbinți de pe scenă devin una cu cele din sală, ai câștigat, deoarece, până la urmă, publicul îți este cel mai important partener Alături de Angel Rababoc, în Clarice din Slugă la doi stăpâni, regia: Vlad Mugur Presupun că îndrăgești toate spectacolele în care ai jucat Totuși, ai putea numi câteva roluri în care ai simțit că ai intrat pe deplin, că-ți sunt consubstanțiale? Nu pot spune că am îndrăgit în egală măsură toate rolurile Unele mi-au ieșit, altele mai puțin Un rol definitoriu pentru mine a fost Clarice din memorabilul spectacol „Slugă la doi stăpâni" în regia maestrului Vlad Mugur îmi aduc aminte cum Meșterul - așa i se spunea - nu contenea să ne repete: „Jucați fin, mămică Teatrul este fin și să nu considerați că publicul este mai prost decât voi, pentru că nu este Fin, mămică, fin!” Am avut privilegiul să continui colaborarea cu Vlad Mugur și în spectacolul, Așa este, dacă vi se pare”, în care am interpretat-o pe Dina, rol pe care l-am iubit foarte mult Un alt rol pe care 1-am jucat cu o imensă bucurie a fost Femeia din „Valsul hazardului”, în regia lui Bogdan-Cristian Drăgan Era vorba despre o femeie tânără care moare într-un accident de mașină și se întâlnește cu îngerul ei păzitor care-i evaluează retrospectiv întreaga viață pentru a ști unde s-o trimită: în rai sau în iad A fost un rol care m-a făcut sănii evaluez propria viață Am jucat acest spectacol, alături de Natașa Raab, vreme de patru stagiuni, cu săli mereu pline și am fost foarte tristă când s-a-ncheiat, dar și spectacolele de teatru au o viață a lor și, inevitabil, vine și despărțirea Am îndrăgit mult rolul principal feminin, Maria, din filmul „Cortul”, în regia lui Bogdan-Cristian Drăgan, unde am jucat alături de actorii Ilie Gheorghe, Victor Rebengiuc, ClaudiuBleonț, Vaier Dellakeza și Cristi lacob Am îndrăgit emisiunile pe care le-am moderat pentru TVR, „Pictorial”, ,Necunoscuții de lângă noi”, „Prichin-deliada”, „Ceasul deșteptător”, pentru că mi-au oferit oportunitatea de a cunoaște oameni remarcabili din mai toate domeniile de activitate și să descopăr că oamenii de certă valoare sunt modești și deschiși Ce face un actor atunci când nu joacă? Ia distanță de scenă sau rămâne ancorat în haloul ei? Tu cum procedezi? Când nu joc, mă comport ca un om obișnuit Nu prea mă macliiez în afara scenei, îmi place să merg în parc cu Need, câinele nostru labrador, să alergăm, să stau de vorbă cu alți stăpâni de câini, cu care conversațiile se îeagă de la sine De fapt, puteți observa că stăpânii de câini sunt mult mai deschiși, mai relaxați, mai toleranți și mai sănătoși decât ceilalți oameni pentru că simt nevoiți să petreacă mult timp în aer liber îmi place să stau la taclale cu Moni, fiica mea, adolescenta noastră năbădăioasă, de la care învăț foarte mult despre noua generație îmi mai place să gătesc, să văd tihne, să citesc, să mă plimb cu rolele și, nu în ultimul rând, să am grijă de grădina mea botanică de pe balcon Nu cred că un actor ar trebui să se poarte altfel decât alți oameni pentru că nici chirurgii nu merg pe stradă cu bisturiul la pălărie, nici avocații nu țin pledoarii în supemiarketuri îmi displac profund actorii excentrici, care joacă roluri în viața din afara teatrului Spune-mi un rol pe care ai vrea să-l joci, dintre cele nejucate, firește, și în care crezi că ai avea amplitudinea dorită de tine, în care te-ai regăsi în profunzime Gertrude din „Hamlet” întotdeauna ini-ani dorit să-1 salvez pe Hamlet de la moarte Dacă fac teatru, e pentru că iubesc oamenii (E Barba) Tu pentru ce faci teatru? Pentru că iubesc oamenii, dar ce simplu ar fi dacă am face ceva numai din dragoste pentru oameni Eu fac teatru și pentru că nu-mi plac unii oameni, pentru că urăsc minciuna și prostia agresivă, pentru că detest parvenitismul și necinstea și pentru că, urând aceste lucruri, iubesc cu patimă teatrul și oamenii lui în spatele fiecărui spectacol există o întreagă armată: mașiniști, sunetiști, regizori tehnici, cabiniere, cismari, croitorese, recuziteri, fără de care munca noastră nu ar fi posibilă Jumătate din aplauzele care ne umplu sufletele de bucurie simt ale lor și pentru ei, pentru oamenii din spatele scenei Cel mai mult am realizat cât de mult iubesc teatrul în ziua când a murit mama și eu am jucat în aceeași seară Teatrul ne vindecă sufletele ioran pe Dumnezeu Premiera: 5 octombrie 2013 a Scenografia: Viorel Penișoară-Stegaru Versiunea scenică: Mirela Cioabă Asistent regie: Gina Călinoiu Video: Florin Chirea Regia tehnică: Mircea Vărzaru Sunet și ilustrație muzicală: Valentin Pîrlogea Lumini: Dodu Ispas Dragoș Măceșanu și Monica Ardeleanu După , de Marin Sorescu Adaptarea: Ana Maria Nistor Regia: Mirela Cioabă Distribuția: Geni Macsim (Maria Bălii), Raluca Păun (Anica Bolânda), Angel Rababoc (Mitrele), Anca Dinu (Leana), Ștefan Mirea (Nea Miai), Gina Călinoiu (RJța), Tudorel Petrescu (Nea Florea), Dragoș Măceșanu (Mărin), Monica Ardeleanu (Fata), Mircea Tudosă (Păun Umblatu), Cătălin Vieru (Radu Clanaristu) Premiera cu spectacolul „Ăl de l-a văzut pe Dumnezeu”, adaptare după „La Lilieci”, de Marin Sorescu, a fost dublată de întâmplarea că, după cum preciza secretarul literar Nicolae L'oande pentru prima oară Teatrul Național care poartă numele poetului și dramaturgului din Bulzești prezintă un spectacol după o altă operă literară decât teatrul sorescian propriu-zis E drept, wDS 1 \ 1 Tudor Gheorghe susținuse recitaluri ce au cuprins și texte din volumele cuprinse în ciclul Liliecilor, dar acolo poezia era poezie Rostită Ca o poveste Ca o snoavă Alternând cu momente muzicale Fără a îmbrăca hainele dramatice necesare unei puneri în scenă Provocarea asumată de Mirela Cioabă, de această dată în ipostază de regizor, mi-a părut una aprioric riscantă, deși văzusem ce poate face Robert Wilson din sonetele lui Shakespeare sau tocmai de aceea Urmărisem, în această vară, la Festivalul Ideo Ideis de la Alexandria, și o montare după „La Lilieci” realizată de liceenii trupei Dramaclub, din Botoșani, care au și câștigat, de altfel, concursul, la catego-ria „cel mai bun spectacol” Adaptarea după care au lucrat ei mizase mai ales pe replicile haioase, iar cel ce i-a instruit a făcut-o în sensul unei dinamici foarte bune, specifică vârstei interpre-ților Spre deosebire, abordarea Mirelei Cioabă este una de maturitate, din care nu lipsește meditația gravă asupra vieții și a morții, în termenii lui Marin Sorescu, privite adică prin ochii înțelepți și plini de umor ai țăranului oltean Scenografia lui Valeriu Penișoară Stegarii contribuie la crearea fidelă a atmosferei, decorul este cimitirul, de acum cunoscut, din care, spre apus, cei vii pleacă pe la casele lor lăsând locul liber morți- w*, lor Sugestivă și bine reali- , zată tehnic,-Sec \ ent i lă sării S P ecrl-A r nopții, liniștea care se așterne sub cerul plin de stele, este impresionantă și la asta contribuie atât jocul luminilor, cât și ilustrația muzicală Lumea cealaltă se instalează, familiară, și, rând pe rând personajele își fac intrarea, se ospătează din bucatele primite de pomană - varza cu came este la mare căutare, povestesc, stau „de taină” Personajele feminine au haz și spontaneitate, sunt perfect conectate la text, la situație p 1 i e simți în largul lor Pe Gina CafcwiHțm recimoKcut-o cu greu în bătpjJjnîMpșată, amuzantă și stră-hicitoț«?3Lțâ supusă -îbărbatului -, jB£g||^luând frâiele puterii în _ relațjji cu fiicalipând vivace, i când retrasă cu prietena ei - k sticla de tăriei care îi oferă J când vivace, k prietena ei - k care îi oferă J pretextul să puncteze firesc, fără forțări ale notei, momente umoristice, îi țin isonul Geni Macsim, cu o prestație desăvârșită, treceri pline de tact prin nuanțele unui rol de femeie care le știe pe toate ale vieții, cu un dozaj al replicilor și o naturalețe ireproșabilă Ralu-ca Păun își valorifică, de asemenea, optim potențialul comic, pe cel ironic, dar trece la fel de ușor în ipostaza de femeie măcinată de boli Monica Ar-deleanu, tânăra mireasă își jonglează cu drăgălășenie și o șiretenie instinctivă atuurile în relația cu Marin (Dragoș Măceșanu) Este femeia din satul oltenesc, care știe ce vrea și cum să obțină, iar Monica Ardeleanu dă personajului farmec și luminozitate Anca Dinu, separată de grup, nu face deloc notă discordantă, reușind să aducă o tensiune esențială în clipe de încărcătură dramatică, fără de care piesa ar putea lâncezi Pentru că nu e ușor să păstrezi ritmul și să ții în priză sala, într-un demers care își propune mai degrabă evocarea unei lumi, ca prilej de reflecție asupra condiției umane Nu știu dacă într-o altă adaptare decât cea a Anei-Maria Nistor s-ar fi putut crea mai multe puncte de inflexiune dramatică, de conflict, decât cele dintre femei și bărbați sau decât clasica și etern sortită eșecului tentativă de a se spânzura a lui Mitrele Angel Rababoc face, de altfel, im rol care surprinde plăcut, în care este greu de recunoscut, unul dintre cele mai genuine și dense din ultima vreme Se vede minuțiozitatea pregătirii, iar salturile între registre, deși spectaculoase, nu au urmă de artificialitate Foarte generoasă și complexă este partitura lui Ștefan Mirea Dezinvolt, hâtru, misogin („Femeia o inferioară”), zeflemitor, dar și calculat, când e cazul, uneori nepretențios, alteori auto ritar, Ștefan Mirea arată că este o soluție demnă de luat în seamă și pentru rolurile de prim rang Dragoș Măceșanu s-a dovedit, ca de obicei, alert și sigur pe el, iar Tudorel Petrescu, Cătălin Vieru și Mircea Tudosă duc la bun sfârșit, mai mult decât onorabil și într-o sincronizare optimă, ce au avut de făcut Am venit la spectacol însoțit și de doi liceeni, un barometru de care simțeam că aș avea nevoie Le-am urmărit gesturile, în timpul premierei: au râs și s-au bucurat de ceea ce au văzut Reacția lor, adăugată la impresiile de mai sus, mi-a întărit încrederea că pariul Mirelei Cioabă, unul dificil, este câștigat Cornel Mihai UNGUREANU Ștefan Mirea, Tudorel Petrescu, Mircea Tudosă Gina Călinoiu, Raluca Păun, Geni Macsim Foto: Florin Chirea Angel Rababoc, Anca Dinu Mal^olio^n Cam doriți sau la sparf Constantin Ci cort :ljMă străduiesc I Noaptea d irgului de Shakespeare , Purcărete Dragă Constantin Cicort, ești oltean prin adopție Scena Naționalului te-a adoptat/adaptat sau altceva a făcut ca tu să devii craiovean? Stephano, în O furtună de William Shakespeare, regia: Silviu Purcărete Păi, măi, dragă colega, nu mai scap de acestă etichetă de venetic (Pst, pst I’auzi!!!) E, după douăzeci și trei de ani zic că m-am adaptat și am fost totodată adoptat grație suitei de roluri pe care le-am jucat pe scena acestei instituții profesioniste de spectacol și după cele peste o sută de turnee în țară, dar mai ales în afara țării (în spectacolele maestrului Purcărete); iar în ultima perioadă simt și mai „adoptat/ adaptat” datorită prezenței mele în serialele de televiziune „Inimă de țigan”,, Regina” și Aniela” în care personajele interpretate de mine s-au bucurat de un real succes și, recunosc, mi-au sporit popularitatea în raport cu publicul (telespectator, în anul 1990 am dorit să vin în acest teatru datorită cotei ridicate pe care teatrul craiovean o avea în acel moment în panoplia instituțiilor profesioniste de spectacol și la îndemnul profesorului Călin Florian, rectorul (pe atunci) al Universității de Arte Târgu-Mureș Am scris, în nume personal, invitații directorilor de la teatrele din Oradea, Cluj-Napoca și Craiova de a participa la Gala absolvenților U A Tg Mureș Doar de la Craiova a venit secretarul literar Patrel Berceanu și după vizionarea celor două spectacole de absolvență mi-a propus să vin pentru o discuție preliminară (mie și unei colege de an) aici, unde am fost întâmpinați de către directorul companiei domnul Emil Elizian Boroghină cu prietenie și chiar afecțiune îți amintești care a fost primul tău rol aici? Cum te-ai simțit când ai pătruns pe scena unde se jucaseră atâtea spectacole bune și foarte bune? O, debutul pentru un actor are o semnificație specială și nu se uită niciodată; mai ales că eu am avut prilejul să joc personajul „Nick” alături de maestrul și omul de cultură Radu Beligan - artist emerit și artist al poporului (George), minunata actriță de comedie losefma Stoia (Martira) și debutanta (pe atunci, ca și mine) Lamia Beligan (Honey) în spectacolul „Cu-i e frică de Virginia Woolf ’ de E F Albee, în regia reputatului Mircea Miliai Comișteanu (actualul nostru director general) Am avut cronici favorabile, am jucat spectacolul la Teatrul Național din București și la aniversarea Teatrului Național Iași, apoi s-a plecat în turneu (cu mai multe spectacole) la Chișinău înR S S Moldovenească unde spectacolul a fost înregistrat în Studiourile Radio Chișinău Cât despre simțirile mele sigur că eram măgulit că „apucasem” într-o echipă de artiști de calibru (pe care îi văzusem „pe viu” în spectacolul „Puterea și adevărul” în 1987, când student fiind am fost invitat cu un microrecital la deschiderea noului edificiu al Casei studenților din Craiova) De fapt, atunci mi-a încolțit primul gând de a veni la teatrul din Bănie Mie îmi pari un ins foarte energic, cu încărcătură pozitivă, debordând de vitalitate și, prin urmare, foarte expresiv Rolurile pe care le-ai primit până acum se pliază personalității tale sau ești obișnuit să fii „diferit"? Ha, ha! Mulțumesc Sper că „se vede” energia mea prin expresivitatea pe care o dăruiesc personajelor mele în (pe) scenă! Cât despre roluri, bine zis: „le-ani primit”, deoarece alcătuirea distribuțiilor o face regizorul artistic și totodată în consens (să nu ne audă nimeni) cu directorul instituției Eu mă străduiesc să „fac pași spre personaj” și nu să „aduc personajul la mine”, dar având în vedere suita de factori și elemente subiective și mobile specifice efemerității scenice, ba chiar elemente strict obiective (statură, fizionomie, temperament ori mobilitate corporală, emoțională și intelectuală) nu poți fi întotdeauna fundamental diferit de la personaj la personaj Dacă- am reușit, ori ba, îi invit pe cititorii „SpectActor” să mă judece invocând două roluri dragi mie: Malvolio {Noaptea de la spartul târgului, după A 12-a noapte, regia Silviu Purcărete) pe care-1 joc din anul 2004 și Drago- mir (Năpasta, regia Kiiicses Elemer) pe care-ljoc din 2002 Decisiv, socot, este să păstrezi cât mai fidel construcția elaborată în repetiții a rolului (implicit a spectacolului) în așa fel încât „să treci rampa” și „să ajungi” seară-de-seară la simțirea, urechea, inima și mintea spectatorului Crezi in soarta actorului sau ești omul ideii că actorul ișiprovoacă singur destinul? Unii actori au abilitatea nativă de a cultiva constructiv relația cu regizorii, cu directorii, alții așteaptă discret, pentru că vorba lui Shakespeare „soarta poate să mă-ncunune fără să mă mișc” (sic!) Care-o fi rețeta? Să fii la momentul oportun la locul potrivit? Știm, însă, cu certitudine că lui Dumnezeu îi place diversitatea Și mai știm că dacă îți onorezi onest și cu har profesia vocațională (pe care singur ți-ai ales-o) rezultatele și satisfacțiile apar de la sine Dixit! Hi, hi Alături de Florin Zamfirescu, Alex Camen, Hauer Ioana Daniela și Tamara Popescu, în Inimă de țigan, regia: Iura Luncașu Care sunt raporturile tale cu generația mai vârstnică din teatru, alături de care ai jucat in spectacole de neuitat, și cea mai tânără, alături de care joci cu privirea profesorului, poate? Bine punctat Spectacole de neuitat, așa e! Și pentru ca să nu lezez orgolii nu voi face o înșiruire a spectacolelor (de teama de a nu face omisiuni regretabile, poate) Cititorii revistei și spectatorii le știu și vorbesc cu drag despre ele Pe colegii mai mari îi respect, ba uneori chiar îi ador; pe cei mai mici îi tratez ca pe niște colegi care vor deveni și ei mari Și laolaltă pe toți îi gratulez cu simpatie și chiar cu dragoste profesională pentru că paradoxal în spectacol ești singur dar în același timp în Domnul Dimanche, în Dom Juan de Moliere, regia: Cornel Todea Cu Adrian Andone echipă Și pentru ca disputa din spectacol să aibă valoare expresivă trebuie să-ți asculți partenerii de joc (tăcerea fiind uneori mai puternică decât replica), să primești și să dai Ai avut un accident care te-a ținut o perioadă departe de scenă Cum a fost recuperarea și ce ai simțit in perioada in care a trebuit să fi altceva decât ești obișnuit? Făptura omenească o fi praf de stele? Spune-mi despre un rol pe care visezi să-l joci și despre unul pe care vrei să-l uiți Ei, na! Se spune că în viața artistică a unui actor sunt mai multe etape: „cine-i ăsta, mi-ar trebui ăsta și nu pot fără ăsta”! „Gestiunea” e complicată, pentru că nu existăm prin ceea ce suntem ci prin părerile pe care le au alții despre noi, după cum spunea un clasic al literaturii române, așa că „aștept provincia” Dacă am fost prea „siropos”, o mie de ani, Pace! Oro (§[}D@©[Fg[jD0(V] Unul dintre cei mai devotați oameni de teatru din istoria ultimei jumătăți de veac a Naționalului craiovean, Constantin Gheorghiu, a încetat din viață, marți, 10 septembrie, la vârsta de 86 de ani Era născut pe 10 mai și era un regalist convins Atâta cât a trăit era considerat arhiva vie a unui teatru prodigios, cu o istorie de peste 160 de ani, căreia i-a închinat o importantă parte din viață A absolvit Conservatorul Cornetti (1949-1953), la clasa actorilor Romulus Comănea-nu și Ovidiu Rocoș, dar s-a ilustrat anterior ca pro-fesonist al radioului public A organizat Muzeul Teatrului Național, în care a adunat documente rare, schițe de decor, costume, începând cu primele manifestări ale teatrului în Craiova, cunoscute ca atare de la 1837 Poate cea mai importantă descoperire făcută de acest neobosit cercetător al istoriei culturale a Craiovei a fost actul de naștere al teatrului, aflat în Biblioteca Academiei Române Documentul se află consemnat în ziarul „Vestitorul Românesc”, din 18 iulie 1850 Spirit viu, alternând formula ironiei cu cea a protocolului desăvârșit, Constantin Gheorghiu a trăit pasiunea teatrului, peste 45 de ani, alături de mari artiști ai Craiovei și ai României, cărora le-a dedicat pagini de neuitat în cărțile scrise împreună cu Al Firescu S-a bucurat de prietenia și prețuirea unor Victor Eftimiu, Ion Zamflrescu, loan Massoff, Valentin Silvestru, Ion D Sîrbu, George Franga în coautorat cu Al Firescu, secretar literar al teatrului, a publicat volumele „666 de actori craio-veni File de arhivă sentimentală” (Ed Scrisul Românesc, 1993), „Istoria Teatrului Național din Craiova, 1850-2000” (Ed Aius, Craiova, 2000), „Craiova, mon amour” (Scrisul Românesc Fundația-Edi-tura, 2009), „Vasile Cosma - un actor sub zodia Shakespeare”, „Zilele Caragiale - două decenii de exegeză literară și scenică”, „Lumini din culise” (Ed Aius, 2003) Pentru meritele sale culturale a fost distins cu premiul „Ion D Sîrbu” al revistei „Mozaicul”, cu premiul special și Diploma de Teatru ACIN Alături de Al Firescu a primit Premiul pentru întreaga activitate (critică și istorie teatrală) acordat de UNI-TER în 2004 A fost societar al Teatrului Național Craiova și membru al Asociației Internaționale a Criticilor de Teatru (secția română) A evocat figuri legendare ale orașului, nu doar din mediul cultural, și a fost, cel puțin în lumea teatrului, unul dintre ultimii domni cu ștaif care știu să prețuiască manierele elegante și comportamentul elevat: totdeauna la costum, cu distincția și naturalețea celui obișnuit să evolueze într-o lume a spiritului neîngrădit, politicos, rezervat, decent Tolba amintirilor sale era inepuizabilă și atunci se puteau vedea caratele ironiei sale benigne Acum, la plecare, nu ne rămâne decât să ne reamintim de rara sa distincție, ca și de calitățile care l-au tăcut un slujitor model al Thaliei Dumnezeu să-1 odihnească pe Constantin „Nick” Gheorghiu uzeci d Colectivul artistic al Teatrului National Marin Sorescu __________ Adrian Andone Monica Ardeleanu Gabriela Baciu Cătălin Băicuș Ștefan Cepoi Constantin Cicort Mirela Cioabă Ion Colan Gina Călinoiu George Albert Costea Vaier Dellakeza Anca Dinu Valeriu Dogaru Corina Druc Ilie Gheorghe Romanița lonescu lulia Lazăr Sorin Leoveanu Cerasaela losifescu Dragoș Măceșanu Geni Macsim Valentin Mihali Adela Minae Ștefan Mirea Raluca Păun Tudorel Petrescu Marian Politic Nicolae Poghirc Tamara Popescu Natașa Raab Cosmin Rădescu Angel Rababoc Eugen Titu Mircea Tudosă Andrei Vieru Petra Zurba Lia Dogaru - scenograf